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Introducio

’

O projeto de pesquisa “Poéticas da Cangdo ™" orientado pelo professor Julio César Valladdo
Diniz pretende inquirir acerca da interface musica x literatura, com um olhar mais atento para a
cultura contemporanea. E o trabalho que ora se apresenta debruga-se sobre o Jongo como
representacdo de uma identidade nacional, uma vez reconhecido como patrimonio imaterial,
evocando seu carater aglutinador e langando uma luz sobre a tradi¢do desta cultura de batucada
(inicialmente transmitida por via oral) e de como os focos de resisténcia a mantém desde os
fortuitos encontros no tablado da balanca do Rocio Pequeno até a espetacularizacdo da danga,
conforme ¢ concebida atualmente.

Tais referéncias importam como documento que justifica o transito da via particular para a

coletiva, dentro das discussdes de ambito erudito e popular, esclarecendo aspectos configuradores

do cenério sécio-cultural e politico das representacdes culturais do pais.

Objetivos

Fundamentado nas teorias de Mario de Andrade em didlogo com outros, articulou-se o
pensamento arterial deste estudo, constructo norteado pela poética da palavra cantada em que o
corpo do discurso transforma-se em discurso do corpo. Buscou-se ainda avaliar, apoiado em um
corpus literario e testemunhal, como se dava o processo de (re)conhecimento da cultura oral de
representacdo ndo canodnica, tratando mais especificamente do Jongo do Tamandaré (bairro
localizado na cidade de Guaratingueta-SP?), cujas manifestagdes sofreram influéncias ao longo do
tempo. Ademais, procurou-se questionar a dicotomia dentro do cendrio cultural tateando espagos
eruditos e populares, visando uma legitimagdo de um modelo estético sensivel as intervengdes

politicas.

! Trata-se de um sub-projeto da pesquisa Musica popular e literatura em didlogo Mdrio de Andrade e as
poéticas da palavra escrita e cantada.

? Guaratinguet4 é um municipio paulista que teve suas origens no ano de 1628, onde se concentrava grande parte
das fazendas canavieiras e cafeeiras da regido, sendo foco de concentragdo de mao-de-obra escrava. Além disso,
era ponto estratégico do ciclo do ouro mineiro (Estrada Real), dando lugar a primeira casa de fundi¢do do metal,
0 que a constituiu como importante vila da Capitania de Sdo Paulo.
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Metodologia

O presente trabalho utilizou-se tanto fontes bibliograficas quanto 4udio-visuais, tendo em
vista obras que contemplam a questdo dos registros de produgdo, recep¢do e processamento dos
modelos coetaneos de cultura. Bibliografia esta na qual foram incorporados modelos
interdisciplinares de referéncias, cujas contribui¢cdes convergem para uma mesma direcdo. Além
disso, buscou-se realizar uma urdidura entre os mais diferentes registros e fontes testemunhais
observadas através de entrevistas que, de acordo com a concepcdo de Santuza Naves, servem
como versdes individuais (tecidas por quem se expde) que revelam estados particulares ou
coletivos de um periodo. Procurando, desse modo, que os pressupostos da tematica em questao
fossem compreendidos.

Desde as primeiras manifestagdes musicais oriundas do tablado da balanca e dos terreiros
das tias baianas da Pequena Africa carioca até o registro em 2005 como Patriménio Imaterial pelo
IPHAN®, o Jongo que serve tanto aos puristas quanto aos experimentalistas, a despeito das
interferéncias mercadologicas, resiste. E essa ‘resisténcia’ se da a partir de praticas auto-
afirmativas, como os pontos de cultura.

Assim, tais referéncias de resgate da tradi¢do vém encetar, nas novas geragdes, a
necessidade de conservacao da cultura de seus antepassados, como forma de sobrevivéncia de um
grupo. Acerca do assunto, reflete o socidlogo Nilson Moraes, ao pensar que os vinculos de
memoria e identidade manifestam-se como “elementos de uma complexa relagdo de tensdo”, uma
vez que a efemeridade impde-se contra o desejo de permanéncia, efetuando um processo de
apagamento de signos estabelecidos, o que dd margem a necessidade de registro, recuperacao e

exaltagdo das tradi¢des em prol de uma comunidade/nagao.

Desenvolvimento

Cultura Brasileira — tracos de oralidade que persistem

O vocabulo “tradi¢cdo”, de origem latina, tem a peculiaridade de significar ao mesmo tempo
o conteudo transmitido as geracdes bem como a acao de transmiti-lo, sendo o legado cultural ou o
objeto reproduzido para e por outrém. A cultura de um povo esta, pois, relacionada com a
tradi¢do, no que tange as circunstancias que relacionam o presente e o passado do ser humano.

Para Bosi (1992), existem duas tendéncias nos estudos de cultura popular: as

chamadas residuais, provenientes de uma cultura escrita e, portanto, manifesta dentro de uma

possibilidade de transformagao, como se observa no fragmento a seguir:

3 IPHAN - Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
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A tendéncia dos estudos socioldgicos convencionais, de filiagdo evolucionista, €
rotular de residuais todas as manifestagdes habitualmente chamadas folcloricas.
Estabelecido firmemente esse ponto de vista, tudo o que estiver sob o limiar da
escrita, e, em geral, os hébitos rasticos ou suburbanos, ¢ visto como sobrevivéncia
das culturas indigenas, negra, cabocla, escrava ou, mesmo, portuguesa arcaica:
culturas que se produziram sempre sob o ferrete da dominagao.

(...) Certa vertente culta, ocidentalizante, de fundo colonizador, estigmatiza a cultura
popular como fossil correspondente a estados de primitivismo, atraso, demora,
subdesenvolvimento.

(BOSI, A. 1992)

e as tendéncias romanticas (nacionalista/populista/regionalista) que enxergavam o
sujeito sob uma oOtica idealizada e intangivel, sem que lhe fosse configurado nenhum espacgo de
troca, a saber:

Em outro extremo, a vertente romantico-nacionalista, ou romantico-regionalisa, ou
romantico-populista (os matizes mudam conforme a conjuntura) toma por valores
eternamente validos os transmitidos pelo folclore, ignora ou recusa as suas
vinculagdes com a cultura de massa e a cultura erudita, e identifica as expressoes
grupais com um mitico espirito do povo, ou mais ideologicamente, com a Nagdo,
fazendo pender para um excessivo particularismo o que, na concepgdo oposta, se
perdia num abstrato universalismo. (BOSI, A. 1992)

De acordo com Muniz Sodr¢, através das narrativas que a estrutura social € “recebida
e transmitida entre as geragoes, de tal modo que a sua interpreta¢do pode constituir-se em
processo de criagdo de realidade social”, tais manifestagdes constroem-se sob as falas da histéria
como representagdo do passado de um grupo (ou de um sujeito histérico), que lhe garante sua
memoria coletiva. Porém, ¢ com o reconhecimento desses tracos historicos, representados pelas
narrativas magicas, literarias e documentais, que se cria uma significagdo dentro da préatica social
do presente. No afa de constituir um passado ao futuro, aquele apela & memoria coletiva a fim de
ressignificar valores que irdo repercutir nas geragdes vindouras.

Quando se pensa o sentido da tradicdo dentro das manifestacdes da musica popular
brasileira, um sem-numero de tedricos langam seu olhar sobre os mais diversos angulos: José
Ramos Tinhordo defende a tradicdo dentro de um purismo nacionalista ¢ compreende a cultura
como “esséncia de uma identidade nacional”; ja os intelectuais engajados dos CPCs da UNE
apontavam a cultura popular como “resultado das agdes populares”, enquanto que os
vanguardistas subvertiam os costumes e praticas tradicionalistas, pensando a cultura como “uma

arte de consumo de massa, puramente estética”’, desconsiderando o povo como agente histdrico.
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Para Eduardo Granja Coutinho, as acepcdes folcloristas, populistas e vanguardistas
participavam do projeto nacionalista de cultura forjado pelo ISEB*, uma vez que defendiam
projetos que buscavam:

definir a esséncia do ser nacional brasileiro, mas que divergem em relagdo a
perspectiva a partir da qual operam e atualizam os signos do passado: o folclorismo
concebe 0 popular como objeto; o populismo, ora como objeto (o povo-alienacao),
ora como um sujeito idealizado (o povo-revolugdo); o tropicalismo concilia o
folclérico e o massivo-industrial numa combinagdo insoluvel que alegoriza o
espirito do povo. Todas essas estratégias adotam, como fundamento de seus
projetos nacionais, o popular necessariamente mistificado, incapaz de transformar a
realidade ativamente, como sujeito da historia. (COUTINHO, E.G, 2002)

6«

Desde o livro sagrado de Jodo que dizia: “No principio era o verbo (...) E o verbo se fez
homem (carne) e habitou no meio de nds’”, temos 0 homem como agente da historia, como sujeito
politico que reconhece o poder da enunciagdo dentro de uma cultura de tradi¢do oral. Ser o
individuo responsavel pela transmissdo de uma cultura é o papel do griot’ nas sociedades
africanas. Assim, a oralidade preserva e compartilha saberes, costumes e tradi¢des, sendo
responsavel pela identidade dos povos e transferéncias de conteudo intergeracionais. A pratica
narrativa, tdo comum aos hdbitos africanos, manifesta-se num conhecimento que ndo ¢
enciclopédico, tampouco temporal.

A transmissdo das caracteristicas de uma cultura é para Eclea Bosi (2004), “um dindmico
ato de reelaboragdo”, uma vez que se absorve e ressignifica um conhecimento, transformando-o.
Partindo dessa premissa constata-se que nenhuma cultura ¢ fixa e imutavel, o que da origem a
desafios que alimentam tal processo, essa “transitoriedade” da cultura toma corpo nas agdes
individuais e/ou do grupo.

Em 1936, Mario de Andrade propunha que os falares, cantares e outras expressoes
narrativas, bem como a magia, a medicina e a culinaria fizessem parte do corpus do patrimonio
cultural do pais. Com a Constituicao de 1988, tais medidas foram adotadas e os bens imateriais
sdo incluidos no rol patrimonial brasileiro. A partir de entdo foram assumidas medidas que
abarcassem tanto a esfera material (os patrimonios de “cal e pedra”) quanto a imaterial (as ciéncias
automatizadas). Para Regina Abreu, patrimdnio imaterial caracteriza-se como o

conjunto das manifestacdes culturais, tradicionais e populares, ou seja, as criacdes
coletivas, emanadas de uma comunidade, fundadas sobre a tradi¢do. Elas sdo
transmitidas oral e gestualmente, e modificadas através do tempo por um processo
de recriagdo coletiva. Integram esta modalidade de patrimbnio as linguas, as
tradicdes orais, 0s costumes, a musica, a danga, os ritos, os festivais, a medicina

*ISEB - Instituto Superior de Estudos Brasileiros.

5 Evangelho de Jodo (Jo 1:1 e 1:14).

O “griot” é um dos simbolos representativos de todos os narradores, dos que contam, cantam e detém um saber
ancestral, sdo sabios, avos, maes e todos os demais personagens que, em muitas sociedades, sdo depositarios de
historias, de testemunhos ou de tradi¢des que ele conta.
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tradicional, as artes da mesa ¢ o ‘saber-fazer’ dos artesanatos e das arquiteturas
tradicionais. (ABREU, R. 2009)

Ainda na visdo do modernista de Andrade (1991), “A musica popular tornava-se a criagdo
mais forte e a caracteriza¢do mais bela da nossa raga”, cuja ritualistica sedimentava herangas e
costumes, preservando sua relevancia enquanto produto de uma coletividade. Para o autor, a
musica por ser a mais publica de todas as artes, pressupunha uma “coletividade pra se realizar,
quer com a coletividade dos intérpretes, quer com a coletividade dos ouvintes (...) A técnica
individual importa menos que a coletiva”. E, pois, devido ao seu carater abrangente que a musica
¢ transmitida através da via oral, cuja pratica transforma o sujeito em agente da historia, uma vez
que se torna parte dela ao realizar o movimento de absor¢do, decodificagao e reconstrucao de
saberes e significados.

Desse modo, possuir uma tradi¢do oral equivale a deter a capacidade fruir langando mao de
uma memoria emocional, alicercada em reminiscéncias afetivas nas quais o intérprete (e o
ouvinte) se reconhece(m) como parte do todo. E como sujeito politico que o individuo exerce seu
papel dentro do legado cultural de um grupo, o que exprime seu poder de interferir na historia,
através de sua acdo ao nivel politico, isto ¢, definindo a orientacdo da sociedade da qual ¢
integrante, participando (direta ou indiretamente) nas decisdes essenciais relativas a vida e a morte
dos membros do cla. Este ¢, portanto, um movimento lucido, reflexivo e deliberativo cujo razao ¢
estabelecer uma sociedade autonoma, com liberdade para formar projetos coletivos (de defesa e de
critica) mirando na realizacdo dos seus pares.

Dentro da cultura musical brasileira busca-se defender o Jongo como linguagem e expressao
do cotidiano marginalizado do negro, o que significa realizar um deslocamento da identidade
nacional na direcdo de uma identidade cultural. Foca-se na preserva¢do de um conhecimento e na
participagcdo afirmativa de uma ideologia contra-hegemonica como projeto identitario. Assim
sendo, politicas publicas sdo lancadas com o objetivo de salvaguardar o patrimdénio de um povo.
Atualmente, os Pontos de Cultura sao ambientes incentivados pelo Governo Federal e que sao
uma possibilidade de dar corpo a ideias e conceitos em escala nacional, além disso, tais
referéncias fazem a ponte entre diversos coletivos, catalizando atores sociais para trabalharem em
atividades afins, haja vista que a producao artistica e cultural ¢ informacao.

O Ministério da Cultura, através do programa Cultura Viva e dos pontos de cultura
fomentam com oferta de subsidios as politicas protecionistas e de incentivo da expressao de um
saber, potencializando seu trabalho. Para que uma pratica seja considerada pelo IPHAN como
patrimonio da cultura imaterial, esta deve obedecer a critérios tais como a relevancia do projeto

para a identidade nacional, o tempo despendido pela transmissdao dessa praxis ao longo das
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geracdes e o reconhecimento de seus agentes — tudo isso, documentado e comprovado

oficialmente.

Jongo, ancestral do samba

A despeito das transformagdes sofridas ao longo dos anos, o jongo ou Caxambu ¢ tido como
das mais ricas expressoes da cultura afro-brasileira. De matriz bantu (influéncia fundamental na
formagdo da cultura brasileira) tal manifestacdo tinha como caracteristica a articulagcdo da palavra
poética, do canto e da danca. Trazido do Vale do Paraiba pelos escravos, o jongo passa a ser uma
manifestacdo de resisténcia, ou seja, era a partir dos encontros das rodas que se dava a
mobiliza¢ao do grupo.

A partir da expressdo corporal (discursiva e comportamental) que os povos segregados
encontraram um meio de conclamar seus pares contra aquilo que os tiranizavam, codificando
anseios que a didspora e a opressao da mao branca lhes produzia. Tal caracteristica torna-se vital
para a sobrevivéncia dos grupos exilados em terras brasileiras, uma vez que a comunicag¢ao cifrada
deveria atender as necessidades e demandas do cativo, servindo-lhe como ferramenta para
mobilizagdo contra o poder opressor. Tais encontros fortuitos com ares de celebracdo deram
origem a uma evolugdo dentro do contexto socio-cultural dos saberes segregados da Pequena
Africa’ da capital brasileira.

Humberto Franceschi (2010) faz em seu Samba de Sambar do Estdicio mengao sobre o
simbolo da liberdade de expressdo da cultura africana, a saber, a balanca de carga do Rocio
Pequeno (atual Praca XI). Destinada a pesagem das mercadorias vendidas nos mercados proximos,
a balanca era construida sob a forma de um alpendre, cujo tablado de madeira (apds o expediente)
era propicio para a pratica jongueira e da capoeiragem.

As celebragdes, quase sempre noturnas, inspiravam temor na sociedade, uma vez que os
negros assumiam sua aura mistica. Dentro da esfera poética e musical, a palavra era representada
pela evocagdo, ou seja, pelo jogo dialdgico entre um solista € o coro, o qual lancava mao de
provérbios, enigmas e locugdes de duplo sentido; musicalmente passaram a usar o ritmo com o
acompanhamento das palmas de mao, algumas palavras em portugués e cantigos iorubds, em que
se pese a realizacao das obrigagdes de culto.

Dancado ao som de tambores ditos “sagrados”, considerados o canal de comunicagdo com o

mundo dos antepassados (indo "buscar quem mora longe"), a roda ndo se inicia sem antes 0s

7 Pequena Africa foi o nome dado por Heitor dos Prazeres & regido da capital do Rio de Janeiro na qual
concentrava-se grande contingente de escravos, partindo das margens do Campo de Santana seguia até as
proximidades da Cidade Nova e os arredores da Zona Portuaria.
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participantes benzerem-se tocando com reveréncia o couro do instrumento. Juliana Breschiare cita

Dias (2001) quando refere-se a natureza peculiar dos tambores, que representavam

um vinculo a unir os homens entre si e estes as divindades. Ponto focal das
comunidades e suas forgas, arauto de soberanos e orixas, ele proprio ¢ de esséncia
divina. Tambor junta a forga vital dos trés reinos da natureza: a do animal que lhe
da o couro com a do vegetal que lhe fornece a madeira com a dos minerais
metalicos que fixam tudo no lugar: um ser de energia plena. (DIAS, P. 2001)

A meia-noite, a negra mais idosa e responsavel pelo jongo interrompe o terreiro ¢ pede
licenca aos pretos velhos para iniciar o jongo, improvisa um verso € canta o primeiro ponto de
abertura, que € respondido pelos demais.

Mais do que simples evocagdo responsorial, o jongo envolvia mistérios e sortilégios
advindos da “linhagem das almas” e, portanto, historicamente temido e incompreendido pelo
poder dominante. Posteriormente, o ritmo passou a ser acompanhado com o que estivesse a mao
(prato/talher) e adotado nas rodas de batucada de terreiro.

Chamadas originalmente de batugues®, durante o periodo colonial as rodas de jongo sempre
foram objeto de persegui¢do, uma vez que tal atividade era exercida pelos escravos e julgadas
como imorais, violentas, propria dos desocupados.

A roda de jongo era uma pratica para iniciados, provenientes de um grupo ou comunidade
detentora do conhecimento e do desempenho ritual. Muito embora nado seja associada a nenhuma
manifestagdo de cardter religioso, os trabalhos s6 sdo iniciados apds uma evocacdo aos
antepassados e as entidades sobrenaturais, sob uma aura de grande espiritualidade e reveréncia.

Os versos (ou pontos) do Jongo sao cantados sob a forma responsorial, num esquema breve
de pergunta e resposta, cuja poética se constituia de partes melodicas e partes textuais, que
alternavam-se a fim de constituir um encadeamento temadtico. Existem os pontos de bizarria (ou de
visaria) que sdo aqueles que ddo conta de fatos e acontecimentos cotidianos, ou que sdo entoados
para louvar entidades, pedir licenca, alegrar e animar os dangarinos ou despedir-se da roda e os
pontos de demanda, que sdo os desafios com poderes encantatérios, langados aos outros
jongueiros.

O solista que langa o desafio, espera que este seja decifrado (desatado); tamanha ¢ a mistica

que envolvia tal adivinha que se acreditava que o poder das palavras do ponto tinham forga sobre

¥ De acordo com Edson Carneiro, Batuque de terreiro foi a expressdo preconceituosa do periodo colonial para
designar as manifestacdes das comunidades de tambor, que compreendida formas de expressao dos bantos,
caracterizada pelo uso do tambor de mao feitos de troncos ou barrica (afinados a fogo), pelos cantos de cronica
social com linguagem metafoérica e danga em roda. Tais eventos, organizados dentro da comunidade negra, eram
tidos como profanos ou num limiar deste com o sagrado.
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aqueles que ndo conseguiam decifra-las. E o poder atribuido a palavra era o catalizador das
relagdes comunais, nas quais a tradicdo era constituida. Nas culturas africanas, a palavra tem forca
de acontecimento, ¢ a energia vital que se expressa no som, nos tambores ¢ na fala.

Dessa monta, o grupo de iniciados valia-se dos mistérios sobrenaturais que acreditavam
existir na poética do jongo, para atribuir valores construtivos ou destrutivos aos pontos evocados.
Porém, quando se diz que o poder estava nas maos de um grupo de ‘iniciados’, pretende-se, com
isso, enfatizar que a tradigdo jongueira era baseada numa genealogia e em rigidos codigos de
comportamento diante da comuna, assegurando ao sujeito o conhecimento/poder da palavra.

Partindo desse pressuposto, o poder/conhecimento do solista diante de seus pares era
garantido com a discri¢ao e resguardo silencioso dos mais velhos que acreditava-se, preservavam
a pratica e os segredos do ritual, no entanto, a tradicdo perdia-se com seu detentor. Motivo pelo
qual, a transmissdo da heranca jongueira foi sendo prejudicada pelos hiatos deixados pelos antigos
bastides dessa cultura, haja vista que muitos destes ndo detinham o conhecimento da escrita ¢ a
tradicdo que antes era difundida através da oralidade, calava-se com a voz que o evocou. Assim,
muitos pontos foram “amarrados’” diante da impossibilidade de encadear o canto derradeiro.

O Jongo, como inumeras formas de expressdo cultural, vem sofrendo influéncias externas.
Ap6s ser laureado com o registro junto ao IPHAN de Patriménio Cultural Imaterial, o que era
ritual passa a assumir ares de espetaculo. Atualmente observa-se que tal cultura, a despeito dos
movimentos de resisténcia, vem sofrendo acentuada transformagdo, sobretudo porque a
espetacularizacdo exige uma infra-estrutura que sobrepde a tradicional: foi acrescido um
tratamento harmonico no qual violdes, cavaquinhos e instrumentos de sopro misturam-se aos
tambores de outrora, posteriormente substituidos por atabaques. No plano da palavra, com a queda
dos disticos e quadras tradicionais, os pontos transformaram-se em cangdes de estrofes longas,
passando a ser registradas e assumindo um carater autoral.

Os pontos, cujos enredos trabalhados passam a descrever o que antes era inerente de um
saber ancestral, tem seus codigos de linguagem cifrada e simbolismos perdidos, prejudicando o
encadeamento ¢ a transitividade do canto dentro da roda. Além disso, o desvio do carater mistico e
desafiador das evocagdes em prol de uma representagdo performatica, adaptavel a um tempo e
espago de apresentagdo € a prova cabal da interferéncia midiatica'® dentro da cultura jongueira: a
busca pelo novo se instaura e subverte os saberes tradicionais. E o que ocorre com o grupo de
Jongo do Tamandaré, Guaratinguetd-SP; uma vez que ¢ nitida a influéncia comportamental e

estrutural dentro da expressdo jongueira, em que pesem a mudanga de significados e as novas

® Amarrar, no vocabulario jongueiro significa parar, silenciar diante do questionamento primeiro.
12 O carioca Darcy Monteiro, descendente das tradigdes do Jongo da Serrinha e representante deste grupo, foi o
principal responsavel pela modernizagdo e transig¢do do ritmo dos terreiros do passado para o mundo dos palcos.
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formas de expressdo. Peculiar a tal grupo ¢ a pratica do “jongo-cancdao”, cujos enredos descritivos
sdao produto da influéncia da escola de samba local e a reivindicagdo de uma maior participagao
das novas geracdes nas rodas, no que tange ao dominio dos saberes do grupo, como forma de
preservar a tradicdo. E, pois, a partir de um legado ancestral que se articula negociagdes no

sensivel terreno do tradicional e do novo, visando uma perenidade.

Quando a tradicao se faz com a resisténcia
De acordo com Regina Abreu,

O interesse de folcloristas, sociologos e antropdlogos pelo jongo e os jongueiros se
manteria intenso nos anos 1960 e 1970. Para a maioria dos estudiosos, entretanto, o
jongo mais uma vez estaria prestes a desaparecer, juntamente com os velhos
jongueiros que ainda o praticavam. Durante a década de 1970, mais de um artigo
na imprensa defendeu iniciativas diversas para salvar o jongo, que estaria
morrendo ameacado pela ‘cultura de massas norte americana’ (ABREU, R. 2009)

O transito entre geracdes configura-se como “elementos de uma complexa relagcdo de
tensdo”, na visao do socidlogo Nilson Moraes (2007), vinculam memoria e identidade, efetuando
um processo de apagamento de signos estabelecidos, haja vista que a efemeridade impde-se contra
o desejo de permanéncia, o que da margem a necessidade de registro, recuperacao e exaltacao das
tradi¢cdes em prol de uma comunidade/nagdo. Neste caso, a tensdo esta relacionada aos modos de
preservacao da cultura dentro de um cenario de diversidade, portanto, hierarquizado e pontuado
por preconceitos e naturalizagdes.

A cultura dominante quer valer-se de seu poder para homogeneizar o diverso. Mudangas nos
significados das praticas tradicionais sdo sentidas, seja qual for a manifestacdo cultural, faz-se
presente a ag¢do do tempo. No entanto, ¢ na performance do jongo que se instaura mais
acentuadamente a evolucdo, cujas marcas nas proprias estruturas musicais e poéticas acentuam-se
quando comparadas ao jongo tradicional.

A tentativa de manter a tradi¢do do jongo ao longo dos anos perpassa as questdes
cronologicas e hierarquicas dentro do grupo. Nas rodas de jongo, o novo mescla-se com o velho,
intercambiando sentidos e afetos dentro da ciranda que se abre.

Antigamente, s6 os mais velhos podiam entrar na roda. Os jovens ficavam de fora,
observando. Os antigos eram muito rigidos com os mais novos e exigiam muita dedicacdo e
respeito para ensinar os segredos ou "mirongas” do jongo e os fundamentos dos seus pontos. Hoje
em dia, novos e velhos se enfrentam nas rodas de jongo, conforme o ponto de Jefinho, que mostra

a cooperagao entre o tradicional e 0 novo:
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“Oi, Saravah jongueiro velho,
que veio pra ensinar
que deus dé a prote¢do
pra jongueiro novo,
pro jongo ndo se acabar
pro jongo ndo se acabar
pro jongo ndo se acabar”
(Jongueiro Velho)

A nova gerag¢do do jongo vislumbra a possibilidade de trocas constituidas além da esfera
familiar, criando redes de relacdes outras. Tal flerte com outras expressdes culturais atribui um
carater hibrido a “nova” cultura jongueira, uma vez que ha o desejo de sofisticagdo da pratica,
modos de cantar e representar, com a incorporacdo de outros instrumentos, técnicas mais apuradas
de puxar os pontos e apresentacao performatica, respectivamente. Conforme podemos observar no
ponto de Totonho do Jongo, que diz:

“Minha pele é cor morena
E cor de café caboclo
Eu moro na Serra Negra
Eu gosto de tudo um pouco.”
(Minha pele ¢ cor morena)

E do carater do novo jongueiro o sentimento de pertenga, do orgulho de um passado
historico e de valorizagdo de uma autoridade reconhecida nas liderancas do grupo aos quais
atribui-se a defesa de um saber instituido, como se percebe no ponto de autoria de Jefinho.

“Sou neto de jongueiro
e ndo nego meu naturd
esse ano aqui na festa
0 meu vo quero alembrd”
(Sou neto de jongueiro)

Diferentemente dos jovens, o jongueiro mais antigo ndo da importancia ao roda de jongo
performatica e atribui a pratica da evocacdo uma dimensdo de sofrimento, de banzo africano,
dando passagem a dor dos antepassados e dialogando com o divino imanente. Os jongueiros mais
experientes sao tidos como

Os guardides dos principios e valores que permeiam o jongo. Sdo os responsaveis

por zelar por aqueles aspectos mais caros a memoria do grupo e que, com a
chegada dos novos, requerem uma transmissdo. E para eles, por exemplo, que

10



Departamento de Letras

conta muito a figura do apadrinhamento, espécie de batismo que ocorre entre os
grupos mais novos € mais antigos, e a necessidade de pedir licenca aos ancestrais
para abrir uma roda. (BRESCHIARE. J. 2010)

Outra questdo pertinente dentro do movimento de resisténcia diz respeito ao carater que
reconhece o jongo como legado de um povo, como identidade de um grupo. Reconhecem o jongo
como heranca e se afetam quando sua pratica ¢ renegada ou sofre preconceito pela cultura
hegemonica.

Para Breschiare, tais aprendizados recebidos pela via opressora contam como uma “espécie
de atualiza¢do” daquilo que viveu seus antepassados na pele e na alma. Assim sendo, ¢ na
preservacao do jongo como forma de expressio de uma comunidade que se faz o resgate da
inten¢dao revoluciondria e compreende-se a dindmica da cultura como uma instancia politica.
Como se percebe no ponto de visaria Mée Afiica, de autoria de Totonho do Jongo:

“O Mae Africa,
Vem lembrar teu cativeiro
Ai como chora meu tambu, ai meu tambu
Como chora o candogueiro, ai candongueiro
De tanto solucar, solucar, solucar

Vai molhar o meu terreiro”

(Mie Africa)

E a partir da tradi¢do que se reinventa um passado composto de rupturas e continuismos, nos
quais o velho e o novo se encontram, permeam-se € se alteram. Num movimento que prescinde
tanto a manutengdo quanto a renovagao do status quo.

O contato entre diferentes comunidades jongueiras tem produzido um intercambio mais
acentuado de tracos estilisticos e de atitudes reflexivas com respeito a heranga ancestral, o que
contribui para a construcdo e o fortalecimento de uma identidade coletiva baseada no conceito de
resisténcia da cultura negra que nega a exclusdo e o racismo, corporificando-se a partir de um
didlogo que atravessa o tempo e o espago para conceber uma nova maneira de resistir, demarcando
seu lugar (de direito) na teia de relagdes humanas.

A hierarquizagdo da cultura erudita sobre a popular, abre a reflexdo sobre as relagdes de
juizo de valor travadas com a alteridade dentro do bindmio nés-outro, que reverberam na triade
tradicao-identidade-nagdo dentro do imaginario comum.

Se para Alfredo Bosi (1992) “/d]o vinculo com o passado se extrai a for¢a para a formagdo
de uma identidade”, ¢ na manifestacao narrativa que se da a reelaboracdo de uma histdria pessoal

e coletiva, na qual sdo retomados o que outrora foi silenciado, nos reconditos do abandono. Sao
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pequenos rastros ou pegadas que se materializam, uma vez que o sujeito transforma-se em

elemento historico, em significante, em marca da experiéncia viva.

Conclusoes
A investigac¢do proporcionou uma reflexdo sobre os desdobramentos da cultura do jongo ao

longo dos anos, cujas referéncias ultrapassam o valor do género como representacdo identitaria
nacional, uma vez que se alicergam em julgamentos de valor que extrapolam as fronteiras sociais,
pontuados pelo conceito do trindmio “tradicao-identidade-nagdo” dentro do imaginario comum.
Alfredo Bosi (1992) ja atentava para o fato de que uma “unidade ou uniformidade parece
ndo existir em sociedade moderna alguma e, menos ainda, em uma sociedade de classes”. Para
Queiroz (1989) uma sociedade era configurada a partir de elementos que “constituiam bens
materiais (maneiras de viver) e bens espirituais (maneiras de pensar)”, que coexistiam dentro de
um mesmo espaco que era ligado a variedade étnica e cultural. Ainda com respeito a uniformidade
cultural, Juliana Breschiare salienta que ¢ preciso realizar
Uma leitura que pense cultura como diversidade e n3o como substancias
hierarquicas, as culturas que se formam nos intercimbios sdo feitas nem s6 de
permanéncias nem s6 de mudangas, mas de um tensionado processo de negociagdo

de fronteiras que ddo em identidades novas e desconhecidas. (BRESCHIARE, J.
2010)

Como representagdao de uma dupla atualizacao de contextos, o jongo remete aos tempos do
cativeiro escravo, concomitantemente atualiza as agoOes realizadas dentro da irmandade, seu local
de origem. Atualiza, também o imaginario do grupo (interpelado pelos dilemas que as mudangas
de um mundo dividido entre perspectivas globalizantes e localizantes apresentam) e as formas de
se relacionar com o sagrado € com a natureza.

Que o Jongo transformou-se, ndo resta duvidas. Faz-se mister citar que tanto o mapeamento
tedrico e literario discutido, quanto as referéncias audiovisuais e as entrevistas de campo
proporcionaram uma proximidade do tema que escapou a esfera académica, humanizando-se,
comprovando que do popular ao erudito, do morro ao asfalto, a musica popular do "Brasil
brasileiro" sempre estard, a despeito das mudangas adquiridas (ja que, inegavelmente, a sociedade
e seus interesses transformaram-se ao longo dos anos).

Outra questdo que merece um olhar mais atento tange a dicotomia inerente ao cenario

musical dentro dos espacos eruditos e populares, ja que tal problematizagcdo vem de encontro a

dificuldade de se discutir valores dentro dos espacos culturais brasileiros, pressuposto de uma
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transposi¢do de searas politicas e socioldgicas: Se o jongo foi o precursor do samba, por que nao
possuem a mesma importancia dentro do cendrio musical?

Tal resgate ¢ valido desde que a incorporagdo de seus valores seja feita num movimento
individual de dentro para fora, sem negagdo ao que lhe ¢ externo, nem perdas da sua significagao
primeira. O corpo do discurso de quem evoca o ponto, ponteado de lamentos e saudades
transforma-se no discurso do corpo, que rememora tais emogdes € que pisa, em passos de
resisténcia, no chao sagrado e ancestral. Corpo do discurso que reclama perdas e opressoes,
discurso de um corpo que se assume oprimido. Corpo do discurso que canta ‘de cor’, de coracao
um legado e uma histdria: seu legado e sua histdria, discurso do corpo que suporta o banzo e o
peso da superagdo, que resiste e persiste. Para, ao fim, langar o desafio para as geracdes vindouras:

“afirma o jongo, criangada, eu quero ver

vocés dangando jongo em termo (e eu dangando) de ieieié”.
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Iconografia'’

Estandarte do Jongo do Tamandaré D. Mazé, rainha do Jongo até 2010.

! Os registros fotograficos foram fornecidos por Jefinho do Jongo, do seu acervo pessoal.
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Apresentagio do Jongo na quadra
do GRES Unidos do Tamandaré

L

Genealogia do Jongo, D. Maz¢ e filhas Tradicao Jongueira
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Dona Té do Jongo Togo do Jongo, ao fundo D. Mazé

Jefinho do Jongo Totonho do Jongo
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Aquecendo os tambores Festa de Sio Jodo, terreiro de D. Mazé

Roda de Jongo, Xina e Aline
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Apresentacio da Roda de Jongo
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Tambores do Jongo do Tamandaré Encontro de geragdes nos tambores do Jongo
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